GUNTER SENFT

Wosi Milamala
Weisen von Liebe und Tod auf den Trobriand-Inseln

Perhaps through realising human nature in a shape very
distant to us, we shall have some light shed on our own.
Bronistaw Malinowski (1922: 25)

1. Vorbemerkung

I Juli 1915 machte der Kutter ,Ithaca“ am Landungssteg vor Losuia, der kleinen
Verwaltupgsstation der Trobriand-Inseln, fest. Kurz darauf betrat sein Passagier
Bronislaw Kasper Malinowski zum ersten Mal trobriandischen Boden. Wie sich wenige

. Jahre spater herausstellen solite, war damit auch der erste Schritt zu einem Paradig-
menwechsel innerhalb der Vilkerkunde gemacht, der von der spekulativen Ethnologie
des 19. Jahrhunderts hin zur Begrindung der modernen Sozialanthropologie fithren
solite. Die Ergebnisse seiner ethnographischen Feldforschung revolutionierten nicht
nur Malinowskis Disziplin, sondern sie machten den Meister der trobriandischen
Ethnographie und die Trobriand-Inseln und ihre Bewohner weltbekannt und berihmt.
In seiner ersten Ver6ffentlichung zur Kultur der Trobrander, in dem Artikel ,Baloma
- the Spirits of the Dead in the Trobriand Islands“ beschiftigt sich Malinowski mit
Aspekten der trobriandischen Eschatologie. Einen wichtigen Bestandteil dieser
Eschatologie reprasentieren die in der Sprache der ,baloma‘ gesungenen ,wosi mila-
mala® - die Weisen von Liebe und Tod der Trobriander. Ich werde im folgenden
zunichst kurz auf diese Lieder und den gesellschaftlichen Kontext ihres Auftretens ein-
gehen und dann die Bedeutung dieser Lieder fir die Trobriander und ihre gesell-
schaftliche Funktion herausarbeiten. Zum SchluB gehe ich dann noch kurz auf die
Frage ein, ob diese Lieder als eine kommunikative Form der gesellschaitlichen Orga-
nisation des Wissens betrachtet werden kdnnenl.

! Dieser Aufsatz basiert auf meinen Feldforschungsaufenthalten auf den Trobriands in den Jahren
1982-1983 (15 Monate), 1989 (4 1/2 Monate) und 1992-1998 (2 Monate pro Jahr). Ich mochte mich bei
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2. Das Milamala-Fest und die Milamala-Lieder

Das bedeutendste Ereignis im Jahresverlauf der Trobriand-Insulaner sind die Ermnte-
feiern — daran hat sich seit der ersten Schilderung dieser Festlickkeiten durch Mali-
nowski (1935) bis heute nichts gefindert. Nachdem die auf den nordéstlich der Sid-
spitze von Papua-Neuguinea vorgelagerten Trobriand-Inseln lebenden Nord-Massim
ihre Yamsernte ins Dorf eingebracht haben, werden die Feste des ,milamala®, der Zeit
des Ubertlusses und des Feierns der Friichte anstrengender Gartenarbeit zunichst
dadurch eingeleitet, dafl sich die Manner und einige Médchen eines Dorfes kurz vor
Scunenaufgang sorgfaltig schmiicken und sich mit einer Gruppe von Trommilern und
Séangern auf dem Dorfplatz treffen?. Die Mitglieder der beiden letztgenannten
Gruppen stellen sich im Zentrum des Dorfplatzes in kleinem Rund auf. Auf ein
Zeichen des Tanzmeisters stimmen die Singer die ,milamala“ - Lieder an, die Trom-
mier untermalen die in Liedzyklen zusammengefaten Lieder rhythmisch, und die
Ténzer beginnen mit ihren Schreit- und Rundtinzen, die je nach dem Liedtext bzw.
dem Liedzykius variieren (vgl. Young 1998: 89-100, Eibi-Eibesfeldt, Senft 1991).

Diese Emtefesi- (,ynilamala“-)Lieder (,wosi"?) bestehen aus einer zwei- bis
neunzeiligen Strophe, die nach Belieben der Singer beim Vortrag wiederholt wird;
sie haben eine charakteristische, wenn auch im einzelnen variierende Melodie und
werden auf besondere Weise angestimmt und beendet.

Die feierliche Eroffnung der bedeutendsten Festlichkeit auf Trobriand kann iiber
vier Stunden dauern. Mit dem ,milamala“-Fest stehen nun fast drei Monate an, in
denen man sich vor dem Brandroden neuer und dem Bestellen alter Garten von den
Miihen und der duBerst anstrengenden Gartenarbeit, die in der Ernte ihren Hoéhe-
punkt erfahren hat, erholen.kann. Diese Zeit ist gepragt von allgemeiner Freude,
Geselligkeit, gegenseitigen Besuchen von Dorfgemeinschaften, Tanz und amourdsen
Abenteuern der Jugendlichen. Am Ende eines jeden Tages wihrend dieser Fest-Zeit
werden von einer Gruppe junger und alter Manner und — seltener — einigen wenigen

der Deutschen Forschungsgemeinschaft und bei der Max-Planck-Gesellschaft fir die Forderung meiner
Forschungen bedanken. Ich bedanke mich auch bei der National- und Provinzregierung in Papua-
Neuguinea, dem Institute for PNG Studies und dem National Research Institute fiir ihre Hilfe und fiir
meine Forschungsgenehmigungen. Mein groBter Dank gebuhrt den Trobriandern - besonders den
Einwohnern von Tauwema auf der Insel Kaile'una ~ fir thre Gastfreundschaft und ihre nunmehr _]ahr"-
lange geduldige Zusammenarbeit.

Seit einiger Zeit korrespondiere ich mit Frau Professor Pisarkowa iiber den von uns beiden sehr
verehrien und hochgeschatzten Bronistaw Malinowski (vgl. z.B. Pisarkowa 1999), liber die Trobriander
und die Trobriand-Inseln und Giber meine anthropologisch-linguistischen Forschungen dort. Vor dem
Hintergrund dieser gemeinsamen Interessen méchte ich den vorliegenden Aufsatz Frau Professor
Pisarkowa mit den besten Wiinschen zu ihrem Geburtstag zueignen.

? Zur genauen zeitlichen Abfolge der ,milamala®-Feste auf den Trobriand-Inseln vgl. Senft (1996)
und die Literatur dort. ’

3 Die Orthographie des Kilivila, der austronesischen Sprache der Trobriander, basiert auf Senft
(1986: 14ff). , Milamala“ ist die Bezeichnung fiir die Zeit der Emtefeste; der Ausdruck bedeutet in wort-
licher Ubersetzung ,reich werden, UberfluB haben (an etwas)“.
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Frauen unterschiedlichen Alters die Erntelieder angestimmt und als Uberleitung zum
neuven ,,Feier“-Tag manchmal noch bis in die frihen Morgenstunden des neu-ange-
brochenen Tages gesungen.

Als in der trobriandischen Gesellschaft im Dorf lebender Feldforscher war es
natiirlich nicht schwer, diese Lieder als teilnehmender Beobachter im Rahmen mei-
ner linguistischen und ethnographischen Datenerhebungen auf Tonband festzuhalten
oder im Videofilm zu dokumentieren — in strikt empirischer Methode, versteht sich.

Bei der Transkription der so erhobenen Daten und beim Versuch, die Lieder zu
iibersetzen ergaben sich aber groBe Schwierigkeiten. Es stellte sich heraus, da die
Lieder ein eigenstdndiges sprachiiches Register des Kilivila, eine eigenstandige Sprach-
-Variante reprisentieren, die die Trobriander als ,biga baloma*“, als ,Sprache der To-
tengeister” oder als ,biga tommwaya®, als ,Sprache der Altvordern“ bezeichnen
(Senft 1986: 126); es handelt sich dabei offensichtlich um eine archaische Varietit
dieser austronesichen Sprache, in der dem Glauben der Trobriander gemaf zwar die
Totengeister in ihrem unterirdischen Paradies bei der Insel Tuma miteinander reden,
die aber nur noch von ganz wenigen ilteren Leuten verstanden wird. Die Mehrheit
der Trobriander hat ihre Kompetenz zum Verstindnis dieser Varietit des Kilivila ver-
loren - trotzdem werden diese Texte immer noch in traditioneller, unverinderter
Form weitergegeben und so — obzwar unverstandlich geworden — auch von jiingeren
Leuten gesungen®.

Die Ubersetzung der Daten und die Sicherung dieser Ubersetzung mithilfe mei-
ner Informanten aus dem Dorf Tauwema erwies sich also als entsprechend schwierig.
Auf die Schwierigkeiten meiner Rolle als Konservator will ich aber hier nicht niher
eingehen, sondern ich mdchte an dieser Stelle festhalten, daB mit der Charakte-
risierung dieser Sprachvarietét der Lieder die primare Deutung dieser Textsorte von
den Mitgliedern der trobriandischen Gesellschaft selbst gegeben wurde. Damit war
die Richtung fiir die interpretatorische Deutung der Daten bei der Aufarbeitung und
Analyse gegeben.

3. Zur Bedeutung- und Funktion der wosi milamala

Im Verlauf meiner Feldforschungen zu diesem Thema stellte sich folgendes heraus: Die
Jmilamala“-Tieder sind Manifestationen des Glaubens der Trobriander an einen
unsterblichen ,,Geist — ,baloma“ genannt —, der wiedergeboren werden kann, der aber
auch als , Totengeist* unsichtbar in sein Dorf, in dem er vor dem Tod seiner ,,menschli-
chen Hiille“ gelebt hat, zuriickkehren kann. Die Totengeister leben nach der Vorstellung
der Trobriander auf der Insel Tuma in einem unterirdischen Totenreich in ewiger
Jugend, im UberfluB bei immerwihrenden Festlichkeiten (vgl. Malinowski 1916).

¢ DaB Menschen Lieder singen, deren Bedeutung sie nicht kennen, ist nicht so ,exotisch”, wie das
auf den ersten Blick erscheinen mag - hier sei nur an die romisch-katholische Messe verwiesen, bei der
viele Gliubbige vor noch nicht alizu langer Zeit lateinische Sitze gesprochen haben, ohne da8 iknen
deren Bedeutung immer bewuBt sein muBte.
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Einer der Anlisse, zu denen alle Totengeister in ihre alten Dorfer als unsichtbare
Giste zuriickkehren, um mit ihren Verwandten und Freunden gemeinsame Wochen
ausgelassener Freuden zu feiern, bietet die Zeit des ,ynilamala®.

Der die Feiern einleitende Tanz und der Gesang hat fiir die Trobriander auch die
Funktion, die Totengeister zu begriifien — und die Tatsache, daB die traditionelie
Eréffnung der Feiern und der soziale Ritus des gemeinsamen Gesanges, der von
einem Feier{Jag zum anderen iiberleitet, geprégt ist durch die Sprache der Toten-
geister, ist sicherlich auch als Zeichen der Ehrerbietung und Ehrbezeigung vor den
wbaloma“ zu deuten.

Ordnet man die den benannten Liederzyklen zugewiesenen Einzellieder, dann
zeigt es sich, daB diese Weisen entweder Geschichten von Liebe und Tod von jetzt als
Totengeistern ,,Jebenden” Personen erzihlen oder daf sie Mitteilungen iiber beson-
dere Ereignisse im Leben der Trobriander an die ,baloma“ darstellen’. DaB} diese
»philologische* Ordoungsarbeit legitim ist, bestétigten mir im Laufe der Zeit meine
Informanten: sie 1aBt sich aber auch durch den Vergleich der Liedzyklen mit Mythen
und Erzdhlungen der Trobriander begriinden, denn in diesen Textsorten werden oft
Lieder als den Vortrag strukturierende ,Landmarken“ eingesetzt. Im folgenden
méchte ich exemplarisch den Lied-Zykius  wosi pilugwana“é vorstellen:

vadenisa Bwiyariga Sie geh’n mit Bwiyariga,

yakayobu yamvedoku Yakayobu-Kriuter duften — und man summt
kapisina Kwe’ineoli Leid bringt Kwe'ineoli, die Liebesmagie
gidiviligu Leid — und Wandel im Laufe der Dinge
ne’oli die Liebesmagie Ne’oli

kumidorigu mweyuva ' Mein scharfes Gewiirz —

namidorim mweyuva wie gut das tut, scharfes Gewlirz —

vana simgeori und wohlriechend Kraut ganz frisch.

5 Offenbar waren die Trobriander noch bis Mitte der 60-er Jahre des letzten Jahrhunderts in der
Lage, solche Mitteilungen an die ,baloma” in Licdform zu dichten. In meinem Corpus von ,wosi mila-
mala® habe ich zwet Liedzyklen, von denene einer iiber den Tod der Schwester eines bedeutenden | guyau®
(eines ,chief“ — um den vielleicht allzusehr an Karl Mays Ouvre erinnernden Ausdruck , Hauptling” zu
vermeiden) und der andere iiber versprengte Japaner wahrend des Zweiten Weltkrieges berichtet.
Insgesamt umfaB8t mein Corpus 14 Liedzyklen mit insgesamt 127 Strophen (wobei Zyklen mit nur 2 und
Zyklen mit 17 Strophen dokumentiert sind). Insgesamt habe ich 410 Zeilen Liedtext in der ,biga ba-
loma“ dokumentiert (und ins Deutsche und Englische ibersetzt). 1982/83 konnte ich noch mit etwa
15 Informanten (von denene der jiingste etwa 30 Jahre alt war) arbeiten; 1998 kounte ich nur noch mit
5 Informanten die anlaBlich eines Sterbefalles im Dorf gesungenen ,wosi milamala“ transkribieren und
ibersetzen.

6 Die Bedeutung des Wortes ,pilugwana“ war meinen Informanten nicht (mehr) bekannt. Wegen
der besondern Varietat, in der diese Lieder gesungen und gedichtet wurden, kann ich keine morphe-
minterlinearen Transkriptionen anfertigen - ich gebe hier nur die freie Ubersetzung an. Diese Uber-
setzung habe ich mit den Informanten erstellt, die diese Lieder noch kennen; ihre Korrektheit wurde
durch Paraphrasierungen des Inhalts im Kilivila und durch eine vergleichende Korpusanalyse tberpriift.
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sogu Yaurivori Geliebte Yaurivori
ka’uvamapu wir treffen uns -

maka’i Worte der Liebe,

kakamapu mabwita wir tauschen Blumen im Haar.

Dieser Liedzyklus ist typisch fiir eine Reihe von erotischen Versen, die Liebes-
verhiltnisse im Totenreich der ,baloma” thematisieren. Ich méchte auf dieses lyrische
Liebeslied hier nicht ndher eingehen, sondern festhalten, da sich dem AuBenste-
henden erst in der linguistisch-ethnographischen Rekonstruktion des in einer beson-
deren Sprachvarietat ,erzahlten®, kodifizierten Wissens das von den Trobrindern kol-
lektiv geteilte, religios-weltanschauliche ,,Wissen“ erschlief3t.

Trobriandische Eschatologie ist also kodifiziert in einer speziellen Sprach-
varietat, der ,biga baloma*; der Eingeweihtc und wirklich Interessierte erfijhrt durch
die ,milamala“-Liedzyklen mehr tiber den mythisch zeitlosen Sinnzusammenhang
des trobriandischen Lebens als derjenige, der nur von der Existenz des Totenreiches
und der Totengeister als Kind von seinen Fltern erfahren hat — und dann diesen
Dingen moglicherweise gleichgiiltig gegeniibersteht.

Soweit zur Bedeutung dieser Lieder. Welche Funktion kommt ihnen nun aber in
der trobriandischen Geselischaft — ganz pragmatisch gesehen — zu? Ich habe zu Anfang
bei der Schilderung der Emtefeiern darauf hingewiesen, daf3 die ,nilama-la‘“-Zeit
geprigt ist von allgemeiner Geselligkeit, Besuchen, Tanz und amourdsen Abenteuern
der Jugendlichen. In einer relativ Jang andauermnden Zeit ausgelassener Freude ist eine
gelockerte Auslegung sozialer Regeln, ein lockerer Umgang mit sonst giiltigen sozialen
Normen zu erwarten. Daf} diese Lockerung der Sitten und Normen gerade in einer Zeit
erhohter Sensualitit und Sensitivitit trotzdemn nicht dazu fiihren kann, die Gemein-
schaft durch dabei unvermeidliche Eiferstichteleien zu gefahrden, scheint mir in den
wwosi milamala® begriindet zu sein. Als eine auflergewdhnliche Form ritueller Kom-
munikation (Senft 1987) erinnern die Lieder — wie gesagt — an die auch fiir das unbe-
schwerte, ,,siifie” Leben der baloma“ im Totenreich auf Tuma geltenden Normen des
sozialen Miteinanders und an die — wenn auch unsichtbare — Priasenz der Ahnen, die
nicht durch unbotmaBiges oder unziemliches Verhalten beleidigt werden diirfen. Im
BewuBtsein dieser Tatsache mufl jeder einzelne sein Verhalten und Handeln ausrichten,
und daB jeder das tut, ist auch demjenigen bewuBt, der uber das Verhalten und
Handeln eines anderen urteilen will. Da niemand wagen wiirde, die Ahnen, die Toten-
geister durch schlechtes Benehmen — und dazu gehort auf Trobriand auch Eifersucht
bei Unverheirateten — zu verargern und zu beleidigen, kann es auch wahrend des ,mila-
mala“-Festes nicht soweit kommen, da3 die Gemeinschaft wirklich gefahrdet wird - die
bis in die frithen Morgenstunden gesungenern ,nilarmala“-Lieder mahnen und efinnern
jede Nacht aufs neue an die Prasenz der ,.baloma*; sie versichern damit die Gemein-
schaft eines gleichsam transzendenten Regulativs fir das Verhalten ihrer Mitglieder.

Es gibt nun aber auf den Trobriands noch einen anderen Anlafl, zu dem die
wnilamala“-Lieder - allerdings ohne Tanz und begleitenden Trommeln — gesungen
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werden, ndmlich anldBlich eines Trauerfalls. Stirbt ein Trobriander, dann bleibt seip
Totengeist noch einige Tage unsichtbar bei seinen Verwandten, bevor er in dag
Totenreich in Tuma eingeht (diese ,Glaubens-Tatsache“ ist iibrigens das einzige
Bindeglied zwischen Trauerfeier und Erntefest). Vor diesem religids-weltanschauli-
chen Hintergrund kann man die Funktion der ,wosi milamala® vorsichtig folgen-
dermaBen zu erkliren versuchen: Die Lieder sollen mit ihrer Beschreibung des un-
beschwerten Lebens der ,baloma“ dem Totengeist des Verstorbenen den Abschied
aus der Gruppe seiner Verwandten und Freunde erleichtern; sie sollen aber sicherlich
auch und besonders die Hinterbliebenen trdsten, ist der Tod des Betrauerten doch
nur ein Ubergang von einer Existenzform in eine andere, ein ,,rite de passage (van
Gennep 1909). Der rituell-kommunikative Verweis im Lied auf dieses religids-welt-
anschauliche ,Wissen“ als konstitutives Element der trobriandischen Wirklichkeit
tragt dann mit dazu bei, die bei einem Trauerfall unausbleiblichen Emotionen zu
kanalisieren und zu kontrollieren; er trigt damit auch dazu bei, daf} der Zusam-
menhalt einer Gruppe und ihre Existenz im sozialen Geflecht der Ethnie gesichert
pleibt.

Fassen wir hierzu abschlieBend zusammen: Die ,wosi milamala® werden also
nicht nur zu auBergewohnlichen Anlassen gesungen, sondern sie sind selbst aufzu-
fassen als eine zuBlergewdhnliche Form ritueller Kommunikation, die mit ihren
Funktionen der Normenkontrolle und der Bindung die Konstruktion der sozialen
Realitat des Gemeinwesens sichert und dariiber hinaus in eigener und einmaliger Form
in diesem Gemeinwesen tradierte Kultur wahrt — zumindest aber kodifiziert.

4. Wosi milamala - eine kommunikative Form der gesellschafthchen
Organisation des Wissens?

Die Ermnte- und Trauerlieder der Trobriander reprisentieren eine spezifisch traditio-
nelle und in gewissem Sinne auch institutionell kommunikative Form des Kilivila. Sie
kodifizieren fiir den Eingeweihten — auch in unterhaltsamer Form — den mythisch
zeitlosen Sinnzusammenhang im religios-weltanschaulichen ,, Wisseu“ dieser Ethnie
und erfiillen als auch rituelle Kommunikationsform eine relativ klar eingrenzbare
Menge elementarer geselschaftlicher Aufgaben.

Ob sich am Beispiel der ,wosi milamala®“ die Hypothese, Welt- und Wirklich-
keitsbilder einer gesellschaftlichen Organisation seien geprigt oder abhingig von
ihrem kommunikativen Haushalt, verifizieren oder falsifizieren 1aBt, bedarf einer spe-
ziellen Untersuchung und weiterer Datenanalysen. Ausgehend von der hier in ihrer
speziellen Auspragung als ,,wost milamala* betrachteten Textsorte , Lied” muf eine
solche Untersuchung zu weiteren Fallstudien iiber Mythen und Erzihlungen fithren
(- ich hatte weiter oben schon kurz auf die strukturierende Funktion von Liedern in
zinigen dieser Texte hingewiesen). Erst vor dem Hintergrund solcher Analysen und
naturlich auch auf der Basis der bisher schon dokumentierten Textsorten als
Bestandteile des kommunikativen , Haushalts“ der Trobriander kénnen wir uns an
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die Konstruktion einer Theorie der gesellschaftlichen Organisation des Wissens bei
den Trobriandern wagen. Spannend aber ist ein solches Projekt allemal!
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